CAMARA ESCURA

INSTALACAD PERFORMATIVA

INTRODUCAD

A Camara Escura é uma instalacdo performativa viva. E viva porque recorre a
representacao teatral, é viva por ser instalada em amplos espacos ao ar livre e de
luz solar intensa, em lugares puablicos com histérias varridas por contar.

A Camara Escura @ um espectaculo que nos permite sintetizar o mecanismo
da fotografia e a transformacdo magica do teatro para o cinema. Com a Camara
Escura, pretende-se evocar o secular pin-hole, camara estenopeica ou, ainda,
Camera Obscura, ou Camara Lucida, como primeiramente foi chamada. Um pin-
hole [descoberta descrita em textos chineses do séc. v a.C.) ndo é mais do que um
compartimento, independentemente do seu tamanho, em que sé entra luz por um
pequeno orificio (o diafragma). A luz que entra por esta abertura forma na parede
oposta uma imagem invertida, a cores, dos objectos exteriores, uma vez que os
raios luminosos sao rectilineos.

A fotografia é uma auténtica revolucdo, uma gramética que é utilizada como
veiculo de expressao sociocultural, capaz de dar vida ao modo de se pensar e de ser,
capaz de tornar o modo de ver numa experiéncia, de despertar desejos, de acordar
consciéncias. Esta instalacao pretende participar na divulgacdo da fotografia e
despertar o seu interesse de uma forma lddica e experimental.

Aideia da instalacdo foi possivel por me ter inscrito num curso de introducdo a
fotografia promovido e leccionado pelo Nuno Patinho que me aceitou como o Unico
aluno inscrito em Julho, tornando-me aluno da sua mestria. Daf nasceu a ideia de
colocar as pessoas dentro de um pin-hole gigante: uma tenda com 3 divis@es de
Ym x 4Ym e 3m de altura minima. A sala do meio é a sala do teatro, onde se localiza
0 pin-hole exterior, evocando os tempos imemoriais em que nao se padia fixar a
fotografia, mas podia-se pintar e fazer célculos. Contém uma tela de projeccdo
interior, que separa a sala do teatro da sala de fotografia, onde se projectam
imagens em slide. Do outro lado, temos o pin-hole interior que separa a sala do
teatro da sala de cinema. Este pin-hale evoca os primeiros esttdios, permitindo
chegar aos primdrdios do cinema mudo e a decomposicdo do movimento numa
sucessao de frames que contam peguenas estérias numa brincadeira com as
possibilidades fantasiosas de usar o pin-hole, num excesso de imagens.

A Camara Escura é uma Tenda Mégica que permite ver o mundo de pernas para
o0 ar. A dimensdo performativa visou fazer cumprir o objectivo pedagdgico. Foi
apresentada no jardim Botanico, em Coimbra, no ambito da Capital Nacional da
Cultura - Coimbra 2003. A instalagao foi pensada para um publico jovem, e para
todos agqueles gue, independentemente da idade, assumem essa atitude perante
a vida. Por sugestdo da BUH!, o publico alvo foram os jovens das instituicdes de
intervencao sociocultural daregido de Coimbra. No fim, juntaram-se os estudantes
universitdrios e as familias. Foram realizados 20 apresentacdes.

A relacdo com os espacos de apresentagdo e com a sua histdria completam o
contexto da instalacdo, dando a oportunidade de os visitar e melhor conhecer, de
uma forma criativa e pedagdgica. 0 Jardim Botdnico é parte integrante do Museu
de Histdria Natural, projectado pelo engenheiro William Elsden e professores de
Histéria Natural, Domingos Vandelli e Dalla Bella,a mando do Marqués de Pombal, em
1773, época que Caldtipo bem conheceu. Conta-se um pouco da histdria do jardim
na folha de sala e, através da instalagao, a reinvencao do espago museoldgico
gue constitui o jardim. Desfrutando da paisagem e da sua histdria, € um convite a
fruicdo e ao lazer, através da arte.

APRESENTACAD

Caldtipo é o anfitrido da tenda mégica em homenagem a William H. F. Talbot,
inventor da primeira forma de negativo, em 1840, permitindo a reproducdo de uma
imagem fotografada. Veste um velho frague negro e usa cartola. Uma gravata
colorida dd-lhe um ar cémico, misturando, sem enganar, a inteligéncia eruditae a
velhice dos séculos, a doutarice de inventor e o comediante ambulante, com piada
pela medida impremeditada do seu mondlogo excitante.

Caldtipo @ o personagem gue guia o puUblico. Conta a Histéria da Imagem:
da caverna de Platdo e dos escritos de Aristételes, passando pela pintura
impressionista, pelo nascimento da fotografia, com Louis J. M. Daguerre, William
Henry F. Talbot, Eadweard Muuybridge, e chegando aos irmdos Lumiere e Georges
Meélies, ao advento do cinematégrafo. Enquanto Caldtipo conta a sua histéria, o
pulhlico é convidado a ver uma manipulacao de imagens, entre projeccdes, imagens
reais sob efeito pin-hole, fotografias e sombras. Teatro, Pintura, Fotografia e
Cinema surgem aqui entrecruzados marcando o cardcter interdisciplinar da
instalacao que se pretende magica e pedagdgica.

No exterior hd uma instalacdo de objectos, dentro da qual esta, a ‘FotoReal’
[Antoine Pimentel], e o ‘pin-hole’ (Nuno Patinhao].

Foto Real |Antoine Pimentel

«<R "FotoReal" consiste na utilizacdo de um artefacto cenogréfico idealizado
com a intencdo de materializar teatralmente uma representacdo de natureza
paradoxal. Recorre-se a um enguadramento tridimensional, uma reconstituicao
de um fragmento de pelicula feita a escala de uma integracdo vivencial, e recria-
se performativamente o artificio vivencial relativo a paragem fotografica do
tempo. Por via desta artificializacdo do fendmeno fotografico, que aqui ocorre no
confronto interno entre a linguagem adoptada pelo contelddo da representacao
e a propria realidade do fendmeno técnico inspirador, o paradoxo transforma-
se em especulacao cénica: enquanto a técnica fotogréafica fixa uma accdo no
tempo, captando o instantaneo, esta “foto ao vivo” é contra-natura, a antitese
dessa “espontaneidade”; recria o “cliché” por via de uma estaticidade simulada,
sujeita as variacdes cenicamente justificaveis pela propria accdo do tempo,
libertadoras perante o préprio determinismo semantico. Assim, a sujeicdo maior, a
comunicacao que afirma a pertinéncia do acto, sera relativa as préprias qualidades
dos obhturadores presentes nas retinas e nas mentes das testemunhas.

A “FotoReal",uma “pseudo-nao-accao-registo-de-uma-pseudo-accdo” quer,
por via do chogue de duas linguagens em conflito, desenvolver um desconcerto
especulativo, colocando a questdo da sua prépria redundancia que se traduz no
valor acrescido da sua inutilidade.>

Pin-hole | Concepcao de Nuno Patinho

Recordando as velhas performances de fotografia em grupo, este pin-hole &
uma pequena estrutura que tem anexada um pequeno laboratério, permitindo a
revelacdo de uma fotografia que se tira ao grupo de pessoas gue vem assistir ao
espectdculo (primeiro obtém-se o negativo e, depaois, faz-se o positivo).

EXPLICACAD MATEMATICA

Qual a altura i da imagem de um objecto de altura o colocado a uma distancia d do
centro ‘Optico?

Thalos de Mileto ja conhecia a resposta a esta questao: estudou as relac@es exis-
tentes entre tridngulos semelhantes, ou seja, tridngulos com angulos iguais dois
a dois. Verifica-se que dois triangulos sdo semelhante, Isto é tém angulos iguais
dois a dois se, e s6 se, tiverem os lados opostos aos angulos iguais proporcionais
entresi.

No caso da Camara Escura, os tridngulos (ROB) e (A" 0B") sdo semelhantes assim
como os tridngulos [AOC) e (A" 0C’), j& que possuem dngulos iguais dois a dois. Entao
os lados opostos a dngulos iguais sdo proporcionais entre si.

@/i= a/a’= d/ f donde se ohtém a relacdo i=1/ d x f x 0 onde f é a distancia do
centro dptico projeccdo. Assim, o tamanho i da imagem aumenta quando diminui a
distancia d do objécto ao centro gptico, diminui no caso contrario, tendo tamanho

COMO FAZER UMA CAMARA ESCURA

igual ao tamanho O do ohjecto quandod = f.

1° Arranja uma caixa de sapatos pouco Ye Com muito cuidado, cola a folha de
amachucada e deita a tampa no pape- aluminio por cima do buraco da caixa.
lao Podes fazé-lo com fita cola preta para
que a luz s6 passe pelo buraquinho da
folha de aluminio.

5° No lado oposto ao buraguinho cola
uma folha de papel de engenheiro. E ai
gue vais ver o mundo ao contrario

2° Agora abre um pequeno quadrado
[mais ou menos de 2cm de lado) no fun-
do da caixa. Se quiseres podes pintar a
caixa na tua cor preferida.

6° Para poderes ver o mundo ao con-
trario deves tapar a caixa toda [menos
o buraguinho] com um pano escuro{
uma camisola, por exemplo). Enfias a
tua cabeca por dentro do pano e apon-
tas a caixa para um sitio com muita luz
[mas cuidado, ndo apontes directa-
mente para o sol!).

‘_

3° A sequir, com uma agulha faz um
buraco pequenino bem redondinho
numa folha de aluminio tem de cobrir
completamente o buraco gue fizeste
na caixa.

Se a luz de uma casa muito iluminada
entra numa caixa escura por um bur-
raquinho, forma-se a sua imagem ao
contrdrio na parede em frente porque
aluzandaadireito.

CIENCIA EM PALCO

Carlos Fiolhais (tcarlos@teor.fis.uc.pt]
Departamento de Fisicae
Centro de Fisica Computacional da Universidade de Coimbra

A arte tem em comum com a ciéncia a criatividade e a procura do belo, embora
o fagam por caminhos diferentes. A arte tem a capacidade de tocar as pessoas ao
transmitir sentimentos e emocdes. Ndo admira por isso que a cultura cientifica,
gue é a ciéncia no seio da sociedade, encontre um meio privilegiado de expressao
através da arte. Entre as varias formas artisticas, o teatro ocupa um lugar Unico. 0
teatro, que é a representacao da vida, transmite sentimentos e emocdes através
de pessoas vivas e ao vivo.

E sintomético da aproximacdo entre teatro e ciéncia que aquele que é
considerado o maior dramaturgo de todos os tempos - William Shakespeare
[1564-1616])- tenha sido contempordneo da revolucdo que marcou o inicio da
ciéncia moderna. 0 bardo inglés viveu no tempo do astrénomo dinamarqués Tycho
Brahe (1546-1601), no intervalo tempaoral entre Nicolau Copérnico e Galileu Galilei. E
escreveu, provavelmente em 1600-1602, o “Hamlet", a histdria da terrivel vinganca
de um principe da Dinamarca que contém varias referéncias astronémicas: é
famosa, por exemplo, a assercdo "Ha mais coisas no céu e na terra, Horacio, do que
sonha a tua filosofia”. E ndo é menos sintomatico que o pai do teatro portugués,
Gil Vicente (1465-15367), também tenha recorrido, no seu “Auto da Feira", que
foi representado para o rei D. Jodo Il no Natal de 1527, a um discurso de teor
astrondmico. Diz Mercdrio, o deus-mensageiro: “E porque a astronomia/ anda
agora mui maneira / Mal sahida e lisonjeira / Eu a honra deste dia / Vos direi a
verdadeira. / Muitos presumem saber / As operacdes do céu.”

Classicos do “teatro cientifico” [expressdo que se entende, mas decerto
inadequada, pois o teatro, como qualguer outra forma artistica, pouco tem de
cientifico mesmo quando aborda temas de ciéncia) sao as pecas em lingua alema
“Galileu" de Bertolt Brecht, sobre a vida do grande sabio italiano, “In der Sache J.
Robert Oppenheimer”, de Hainer Kipphardt, sohre o fisico norte-americano que
dirigiu a equipa cientifica do projecto da bomba atédmica, “0s Fisicos" de Friedrich
Dirrenmatt, uma comédia em que Newton e Einstein sao malucos internados num
manicémio, ou mais recentemente, e em lingua inglesa “Copenhaga”, de Michael
Fraun, “Einstein”, de Gabriel Emanuel, e “0ED" [sobre Richard Feynman), de Peter
Parnell

0 Teatro Aberto de Lishoa teve em cena com assinalavel &xito em 2003 a peca
“Copenhaga”, sobre um famoso encontro na capital dinamarquesa entre os fisicos
Werner Heisenberg e Niels Bohr, com encenacdo de Jodo Lourenco e participacao
de Carmen Dolores. Desse espectaculo o encenador partiu para a montagem de
“Galileu”, com Rui Mendes no principal papel, que esteve, tambem com éxito, em
palcoem 2006. Merecem ainda referéncia de entre o teatro representado entre nés
aspecasdobioguimico norte-americano Carl Djerassi, como “Esse espermatozdide
¢ meu", pela companhia do Teatro Trindade de Lisboa, e “Oxigénio, pela Seiva
Trupe do Porto. A companhia do Teatro Trindade, dirigida por Carlos Fragateiro,
desenvolveu um notavel projecto de teatro-ciéncia que incluiu os musicais “0
Ultimo teorema de Fermat", “Picasso e Einstein” [ver apontamentos no meu livro
“Curiosidade Apaixonada”, Gradiva, 2005) e “0s sonhaos de Einstein”.

Entre outros espectdculos de teatro-ciéncia, que nem por serem de menor
projeccdo foram menores, merecem também destague “Astrocirkus”, do grupo
Trupilariante no Teatro Nacional Dona Maria, a “Breve histdria da Lua", de Anténio
Gededo, na Barraca, cenas de “Galileu” numa producao de Margarida Mendes Silva
no Teatro Académico de Gil Vicente em Coimbra, e “Além as estrelas sdo a nossa
casa’, pela Escola da Noite em Coimbra.

0 grupo Marionet de Coimbra tem tido uma actividade de grande mérito
nesta area. Depois de se ter estreado com “Revolucao dos Corpos Celestes”, um
original de Mario Montenegro muito bem representado pelo préprio no Museu
Nacional da Ciéncia e da Técnica no ano de 2001, levou ao palco “0 Nariz" (sohre
a anosmia, a auséncia de olfacto], "LED" (sobre a viagem do electrdo no interior
de um computador] e, mais recentemente, “Bengala dos Cegos”, sobre a vida e
obra do matematico Pedro Nunes (1502-1578). Todos estes textos sdo do autor e
actor Mario Montenegro, um engenheiro electrénico de formacao que encontra nos
palcos asuarealizagao plena. Além da Marionet, dais grupos que integram a MAFIA
- Federacao Cultural de Coimbra também fizeram “teatro cientifico™ “Flatland", da
Camaledo, e "Camara Escura”, do Projecto BUH!.

Porgue os Ultimos sdo sempre os primeiros [ou porgue, como também
se diz, o maior amor & sempre o Gltimo) € ndo s6 oportuna como justa uma
palavra sobre a Ultima peca da Marionet, representada em Coimbra no Teatro
Académico e Gil Vicente e, a seguir, em Aveiro no Estaleiro do Teatro Efémero. 0
titulo “Bengala dos Cegos” remete para o facto de os marinheiros portugueses
do tempo dos Descobrimentos se terem aventurado no mar quase sempre sem
terem os conhecimentos suficientes de matematica e de astronomia, que eram
precisamente a "bengala” que lhes faltava e que o cosmégrafo-mor do reino Ihes
queria dar, apesar de nunca ter posto os pes no navio. Na peca, desafiado por sua
mulher (a espanhola D. Guiomar], a embarcar para o Brasil, ele responde que sd
atravessard os mares quando a ciéncia proporcionasse a seguranca necessaria.
Pedro Nunes, cujo ndnio foi utilizado por Tycho Brahe, foi talvez o maior cientista
portugués de todos os tempos. 56 para dar um testemunho da sua relevancia na
cena cientifica internacional, refira-se que um dos maiores astrénomos que viveu
entre Copérnico e Galileu, Cristopher Clavius [1538-1612), foi um admirador confesso
de Nunes. Clavius, jesuita alemao gue depois de ter estudado na Universidade de
Coimbra dirigiu as observacdes astronémicas do Vaticano e mudou o calendario
de juliano para gregoriano, quase tera sido discipulo directo de Pedro Nunes em
Coimbra e citou-o nas suas ohras varias vezes. Clavius € um dos personagens da
peca “Galileu” de Brecht, aparecendo a confirmar as observacdes efectuadas pelo
cientista pisano com a primeira luneta.

Embora haja criatividade em ambas, hd uma certa liberdade na arte, que ndo
é permitida na ciéncia. Por exemplo, Clavius aparece a apoiar as teses de Galileu
na peca de Brecht atras referida, o que ndo é inteiramente verdade [Clavius era
ptolomaico e ndo copernicano). Mas ciéncia em palco nao significa que, apesar de
se se revelar viva, a ciéncia seja exactamente representada em palco tal como e
“ao viva", nos institutos e labaoratdrios. Ciéncia em palco significa trazer a ciéncia
para diante dos nossos olhos, para o palco das nossas atencdes, fazé-la passar
para a sociedade. E, portanto, uma forma, uma das melhores formas, de fazer
cultura cientifica.

SCIENCE PLAYS ARE NOT NECESSARILY SCIENCE-IN-THERTRE

As | have made plain on several occasions (2, 3], | make a firm distinction
between “science-in-theater” and “"science theatre” or “science plays” in the
same manner that | distinguish “science-in-fiction" from “science fiction.” Having
puhblished a tetralogy of “science-in-fiction" novels, it is important that | first
define that term since it eventually brought me to “science-in-theatre.” | shall do
so by directly repeating in the next four paragraphs my own published work (4):

| feel strongly as a scientist and as a teacher that the scientific culture must be
illuminated for a broader public that otherwise—largely out of scientificilliteracy—
cares little for it. Why not try smuggling this culture into the consciousness of
a wider public in the guise of fiction? And so | call the literary genre in which |
work “science-in-fiction” and not “science fiction.” For me, the most important
difference is that in science-in-fiction all the science or idiosyncratic behavior of
scientists described in it is plausible. None of these restrictions applies to science
fiction. By no means am | suggesting that the scientific flights of fantasy in science
fiction are inappropriate. But if one actually wants to use fiction to smuggle
scientific facts into the consciousness of a scientifically illiterate public—and | do
think that such smugaling is intellectually and socially beneficial-then it is crucial
that the facts behind that science be described accurately. Otherwise, how will the
scientifically uninformed reader distinguish between what science is presented
for entertainment and what is informative?

But of all literary forms, why use fiction? In contrast to, say, history (a frequent
subject of “didactic” fiction), the majority of scientifically untrained persons are
afraid of science. The moment they learn that some scientific facts are about to
be sprung on them, they raise a mental shield. It is that portion of the public-the
ascientific or even antiscientific reader—that | want to touch. Instead of starting
with the aggressive preamble, “let me tell you about my science,” | prefer to start
with the more innocent “let me tell you a story” and then incorporate real science
and true-to-life scientists into the tale. And if such a taleis presented on the stage
rather than on the printed page, we are dealing with “science-in-theatre.”

JUSTIFICATION FOR “SCIENCE-IN-THEATRE"

Why should such efforts for wider distribution be more appropriate for
science plays than most others? As a scientist who has only recently turned to
playwriting, | have already offered my justification (i.e. intellectual “smuggling”)
in the introductory portions of this article. If science in a play serves only the
function of a metaphoric role—however elegant that metaphor may be-then
it is surely tangential. But many science plays—and all “science-in-theatre”
plays—also contain a substantial dose of science informational content that in
this day and age of scientific illiteracy must not be ignored. Science is inherently
dramatic—at least in the opinion of most scientists—because it deals with the
new and unexpected. But does it follow that scientists are dramatic personae, or
that science automatically becomes the stuff of drama? To use the play format
solely as a novel way to transmit information is not just dangerous, it borders on
theatrical infanticide. As | already stated elsewhere (3], open admission of a desire
for pedagogic smuggling immediately raises the warning flag associated with the
charged term “didactic.” The standard dictionary definition of “didactic—"designed
or intended to teach"—sounds harmless enough, and especially to a scientist, who
after all is primed to write nothing but didactic prose. But listen to the literati say
the word and the pejorative overtone is clear. “Didactic” is the sharpest stiletto
in any dismissive review of a work of fiction or drama. People do not pick up a
novel or go to the theatre to he educated, the professionals tell us—people go to he
entertained. But what Quintus Horatius Flaccus said some 2000 years ago in his Ars
Poetica: “Lectorem delectando pariterque monendo” [delighting the reader at the
same time as instructing him) is also true today as shown by the second definition
of the word “didactic” in Webster's Dictionary: “intended to convey instruction
and information, as well as pleasure and entertainment.” So what is wrong with
learning something while being entertained? Or from the playwright's perspective,
why not use drama to smuggle important information generally not available on
the stage into the minds of a general public?

Excerto da comunicacdo “Science on Stage: Sleeping Beauty or Kiss of Death?”
proferida pelo autor na conferéncia “Theatres of Science: Crossovers and Con-
fluences” realizada na Universidade de Glamorgan, no Pais de Gales.



TEATRO & CIENCIA :0

EDITORIAL

Fundada em 2000, a MAFIA agrupa varios grupos independentes de Coimbra,
cuja drea principal de actividade sdo as artes performativas e afins, com o
ohjectivo de partilhar e fazer a gestao comum de espacos e equipamentos
técnicos. Neste momento fazem parte da MAFIA os seguintes grupos de tea-
tro: Camaledo, Marionet e Projecto BUH!.

1) uma publicacao periddica

2) da MAFIA - Federacao Cultural de Coimbra
3] que edita texto dramatico [pecas de teatro]
Y] contemporédnea

5] inédito

6) em portugués

Facilita a utilizacao independente de cada texto.

Um texto do quimico norte-americano Carl Djerassi sobre Ciéncia e Teatro. & ks

Um texto do fisico portugués Carlos Fiolhais sobre Arte e Ciéncia.

FLATLAND [Camaledo, 2003) - adaptacdo de José Geraldo do romance i : i g T
homdnimo de Edwin A. Abbott. A geometria em cena. Um espectaculo sobre ' P "“‘i"’ﬁ'
paixdes matematicas. e - Pt BN

U] 3 ; 3 b St i
REVOLUCAD DOS CORPOS CELESTES [Marionet, 2001) - de Mrio Montenegro. = et b _,' o 1-!&
A evolucdo da Cosmologia desde Ptolomeu até Galileu. Sohre o momento em gy P ol
que a Terra e 0 Homem deixaram de estar no centro do mundo. J 3 4 g
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EﬁMHRHESEURH—InstaIacéU Performativa (Projecto BUH!, 2003) - de i 1 IR
Ricardo Seica. Sohre a teoria da luz, o “pin-hole”, os inicios da fotografia. Um b 4

espectdculo fisico, escuro e ligeiramente quimico.
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