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7 VISOES DE WILLIAM BLAKE
ANTONIO OLAIO

Watching Newton from Outerspace
Oleo sobre tela, 200x50 cm, 2007

a partir da gravura «Newton» (1795, c. 1805), impressao planografica a cores sobre
papel, com acabamento a tinta e aguarela, 45x60 cm
© Tate Gallery

A figura de Newton tera sido desenvolvida a partir da figura de
Abias, que surge num dos frescos de Miguel Angelo representando
os Antecessores de Cristo no tecto da Capela Sistina, e que Blake
copiara a partir da gravura de Giorgio Ghisi. As reprodugtes
em gravura de obras de Miguel Angelo exerceram consideravel
influéncia em algumas figuras e composicoes de Blake. Esta figura
desenvolve também um desenho anterior de William Blake, incluido
na obra Ndo Hé Religido Natural (c. 1788), em que um homem
ajoelhado faz um desenho no chéo usando o compasso. Newton
representa o homem racional obcecado consigo mesmo e com
o real como mera exterioridade mensuravel. Na mitologia de Blake,



Newton é também a figura que, no poema Europa (1794), sopra
as trombetas que acordam Enitharmon e desencadeiam a Revolugao
Francesa. O motivo do compasso surge ainda na gravura Deus
Criando o Universo (incluida em Europa, 1794), uma parédia do
frontispicio da edigdo de luxo de 1729 dos Principia Mathema-
tica, de Newton. O compasso simbolizaria a imposigao de limi-
tes ao infinito da experiéncia pela razéo ndo tocada pela imagina-
¢do e confinada ao mundo material.

Watching Newton from Outerspace.

A gravura de Blake que representa Newton, representa-o curvado
tragando com o seu compasso desenhos sobre um papel pousado
directamente no chao. Chao que aqui é sublinhado pela forga de
gravidade dominante, quase esmagadora. Newton aqui é imagem
de uma racionalidade cujo universo é o chéo.
Na tela que fiz valorizei a verticalidade, todo o espago para onde
este Newton ndo olha. E, a0 mesmo tempo, denuncio o artificio
ao representar alguém que mimetiza a pose deste Newton de Blake,
e que olha para nés ndo procurando esconder a farsa. Mas, sendo
o modelo um aluno de arquitectura, é uma farsa que transporta
algo de verdade, na ideia de arquitectura enquanto produto
e produtora de experiéncia estética mas que, a0 mesmo tempo,
a tem que articular com os limites de uma racionalidade utilitaria.
E, olhando este Newton a partir do Espago, podemos tentar
imaginar um ponto de vista sem coordenadas, um ponto de vista
absoluto, onde a racionalidade se podera dissolver na plasticidade
pura, no campo infinito da possibilidade.

Anténio Olaio

ANTONIO OLAIO nasceu em S& da Bandeira, Angola, em 1963,
vive e trabalha em Coimbra, onde é professor no curso de arquitec-
tura da universidade. Em 2000 foi aprovado o seu Doutoramento
na Universidade de Coimbra, tendo como tema de dissertagao:
O campo da arte, sequndo Marcel Duchamp. A evolugio do seu
trabalho como performer na década de 80 levou-o a assumir
o papel de cantor, entre 1987 e 1994, com o grupo Repérter
Estrabico, participando no cd Uno Dos, e, desde 1994, com o mis-
ico Joao Taborda, tendo editado os cds Loud Cloud, 1996, Sit on
my soul, 2000 e Blaupunkt blues, 2007.



Das exposi¢bes individuais mais recentes destacam-se | think
differently, now that [ can paint, Centro Cultural Vila Flor, Guimaraes,
e Under the stars, galeria Zé dos Bois, Lisboa (2006), Pictures are
not movies, galeria Filomena Soares, Lisboa (2005), 40 years in a
plane - Kenny Schachter conTEMPorary, Nova lorque e I'm growing
heads in my head, Circulo de Artes Plasticas de Coimbra (2004),
You are what you eat — Centro Cultural Andratx, Palma de Maior-
ca (2003), Telepathic agriculture, galerie Schuster, Frankfurt,e galerie
galerie Schuster & Sheuermann, Berlin, e What makes a home a
house? - Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (2002)
e Foggy days in old Manhattan, Galeria Filomena Soares, Lisboa,
Exposigao antoldgica dos seus videos integrada na série de expo-
sicdes Slow Motion - ESTGAD, Caldas da Rainha (2001).

ARMANDO AZEVEDO

Criagdo
Desenho/colagem sobre madeira, 98x67,5 cm, 2007

a partir da gravura 1 de Europa uma Profecia [conhecida também como «The
Ancient of Days» ou «God Creating the Universe»] (1794), dgua-forte em relevo,
impressao a cor, coloragao a aguarela sobre papel, 23,4x16,9 cm

Exemplar B © Biblioteca da Universidade de Glasgow




[

Uma figura nua masculina dobra-se sobre um circulo, possivelmente
uma representagao do sol. O cabelo e a barba parecem soprados
para a esquerda pelo vento. O joelho e o pé esquerdo sobressaem,
enquanto a perna direita esta ajoelhada. A figura estd dobrada
sobre si mesma e olha para baixo. Tem nas médos um compasso.
Trata-se provavelmente de Urizen, no acto de criar ou de cir-
cunscrever o universo material. Esta gravura, uma das mais conhe-
cidas de William Blake, tem sido designada também como «The
Ancient of Days» ou «God Creating the Universe».

e da gravura «The Good and Evil Angels Struggling for Possession of a Child» (1795,
c. 1805), impressdo planografica a cores sobre papel, com acabamento a tinta
e aguarela, 44,5x59,4 cm

© Tate Gallery




Trata-se de mais um dos aspectos da divisdo do ser humano,
a que Blake deu diversas personificagdes. A figura agrilhoada pode
ser identificada com Org, filho de Los e Enitharmon, e simbolo
da energia e da revolta. O seu aprisionamento é descrito n’ O Livro
de Urizen (1794) e em América uma Profecia (1793). Aqui surge
mais velho e (nesta versao de 1805) cego. A outra figura é Los,
a forga imaginativa do Ser Humano, igualmente susceptivel de cair
para um estado negativo, como acontece ao acorrentar Orc por
cime. A crianga pode representar a inocéncia perdida do Ser
Humano indiviso, agora dilacerado entre os dois anjos. Este dese-
nho deriva de um outro que surge n’ O Casamento do Céu e do
Inferno (1790), e que ilustra o passo seguinte:

«Todas as Biblias ou cédigos sagrados tém sido as causas dos Erros
seguintes:

1. Que o Homem tem dois principios reais de existéncia, a saber:
um Corpo & uma Alma.

2. Que a Energia, chamada Mal, provém apenas do Corpo, & que
a Razdo, chamada Bem, provém apenas da Alma.

3. Que Deus atormentara o Homem na Eternidade por ele se
entregar as suas Energias.

Mas os seguintes Contrarios a estes sdo Verdade:

1. O Homem nao tem Corpo que seja distinto da Alma pois aquilo
a que se chama Corpo é a parte da Alma discernida pelos cinco
Sentidos, principais entradas da Alma nesta era.

2. A Energia é a Unica vida e provém do Corpo e a Razdo é o limite
ou circunferéncia exterior da Energia.

3. A Energia é o Eterno Deleite.»



Criagao

De entre as gravuras propostas, escolhi “O anjo bom e o anjo mau
lutando pela posse de uma crianga”, pelas dualidades que questiona
e contesta.

Quando descobri que poderia optar por outra imagem para além
das sugeridas, ndo hesitei: “O Ancido dos Dias” permitir-me-ia
reflectir sobre a Criagdo/de Deus e do Homem/num ping-pong
entre o Eterno e o efémero.

Em boa verdade, o que me fascinou foi a convergéncia, conjugagdo
e fusdo das duas gravuras mencionadas, em busca das diferengas,
no mais alto grau, de sujeito e objecto/particularmente na criagao.

Armando Azevedo

ARMANDO AZEVEDO, “tendo trocado a sua formagao de jurista
pela de artista plastico”, dedicou-se especialmente ao desenho-
-pintura-colagem, a criagéo de objectos estéticos, ao “environement”,
a instalagdo, a performance, a mail-art, ao livro do artista, ...
Fundou e coordenou o GICAPC, Grupo de Intervengao do Circulo
de Artes Plasticas de Coimbra, co-fundou o Grupo Puzzle, que
baptizou.

E docente na E.UAC..



ATELIER DO CORVO

[Carlos Antunes e Désirée Pedro]
instalagdo
Sete representagoes possiveis em torno da Escada de Jacob, 2007

a partir de Jacob's Dream (c. 1805), grafite, tinta e aguarela sobre papel,
37x29,2 cm
© Museu Britanico

Desenho baseado no sonho de Jacob, descrito no livro do Génesis
(28:12). Neste passo é descrita a escada que liga a terra ao céu,
pela qual Jacob sonha ver os anjos de Deus ascender. A forma da
escada espiralada surge noutros desenhos de Blake, entre os quais
«Epitome of Hervey's Meditations among the Tombs» (c. 1820)
e «The Spiral Stairway», uma das ilustragdes para a Divina Comédia
(1824-27) de Dante.
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EMANUEL BRAS

s/titulo

Concelho de Vila de Rei, 2003
Impressao lambda

80x80 cm

Prova 1/5

a partir da gravura 11 de O Livro de Urizen (1794), 4gua-forte em relevo, impressao
a cor, acabamento a aguarela sobre papel, 14,8x9 cm,
Exemplar A © Centro de Arte Briténica de Yale




Esta gravura faz parte d’ O [Primeiro] Livro de Urizen (1794),
e representa 0 momento em que Los sente piedade pelo horrifico
Urizen que acabara de criar. Para Blake, a piedade é uma virtude
negativa, associada ao fracasso da inspiragdo e a mais um estagio
de divisdo do Ser Humano uno da matéria original. O resultado
desta criagdo é a emanacido feminina de Los (Enitharmon), e esta
gravura recapitula a criagdo de Eva, que ha-de tomar forma a partir
do globo de sangue. Corresponde aos seguintes passos do poema:

«6. Los chorou obscurecido pelo luto:

O sismo dos solugos a estremecer-lhe o peito;
Viu Urizen, negro mortal,

Em cadeias acorrentado, & a Piedade comecou,

7. Angustiosa, a dividir & dividir,

Pois a piedade divide a alma

Em agonia, eternidades e eternidades,

A vida jorrou em cataratas pelas suas falésias
O vazio contraiu a linfa em Nervos

Que vagueavam vastos no peito da noite

E deixavam um globo redondo de sangue

A palpitar sobre o Vazio.»

EMANUEL BRAS é fotégrafo. Progressivamente, o seu trabalho
tem-se focado sobre as problematicas da paisagem no espaco
contemporéneo. Este ano participou na exposi¢do colectiva
Habitagado, patente em Outubro no TAGV. Em 2006 apresentou
a exposicao individual Laboratério Chimico: a meméria do lugar,
no Museu da Ciéncia da Universidade de Coimbra e participou
na colectiva Roaring Machine, aqui no TAGV. Em 2004 apresentou
uma intervencgao na fachada do Arquivo Fotografico Municipal de
Lisboa, inserida no Festival Luzboa; expés o trabalho Envoltério
na livraria XM, Coimbra. Em 2003 expés individualmente Ralo no
Arquivo Fotogréfico Municipal de Lisboa, e Da experiéncia do lugar
a paisagem- fotografia in situ, em Marvila, Lisboa (em articulagéo
com o projecto de sinalética urbana “sinais a cidade habitada”).
Expée individualmente desde 1997. Esta representado nas Colecgdes:
Banco Espirito Santo, Centro Portugués de Fotografia, Encontros
da Imagem, e Fundagdo P.L.M.J.
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Encontra-se a produzir exposigio e livro, do tltimo trabalho, Lugares
de Afecgdo, desenvolvido entre 2003 e 2006.

E docente na Escola Superior de Artes e Design das Caldas da
Rainha.

GILBERTO REIS

s/titulo, 2007

PEDRO POUSADA

s/titulo
tinta da china sobre papel, 121,5x29,7 cm, 2007

a partir de «The Temptation and Fall of Eve» (da série de ilustragdes para Paradise
Lost, 1808), grafite, tinta e aguarela sobre papel, 49,7x38,7 cm
© Museum of Fine Arts, Boston




e de «Cerberus» (da série de ilustragdes para a Divina Comédia, 1824-27), grafite,
tinta e aguarela sobre papel, 37,2x52,8 cm
© Tate Gallery

e de «Nebuchadnezzar» (1795), impressao planografica a cores sobre papel, com
acabamento a tinta e aguarela, 44,6x62 cm
© Museu Britanico




e de «The Stygian Lake with the Ireful Sinners Fighting» (da série de ilustragdes
para a Divina Comédia, 1824-27), grafite, tinta e agua-rela sobre papel, 52,7x37,1cm
© Tate Gallery

e de «Antaeus Setting Down Dante and Virgil in the Last Circle of Hell» (da série
de ilustragées para a Divina Comédia, 1824-27), grafite, tinta e aguarela sobre
papel, 52,6x37,4cm
© Fogg Art Museum




PEDRO POUSADA, artista plastico, concluiu o Curso Superior de
Artes Plasticas/Pintura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade
de Lisboa em 1993.Frequentou em 1995 um estagio de pintura na
Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Paris, tendo sido aluno do
pintor Vladimir Velicovick.Foi professor do Ensino Basico e Secun-
dario na area da Grande Lisboa no periodo de 1996-1999. Assistente
de Desenho no Departamento de Arquitectura da FCTUC, onde
lecciona desde 1999. E responsavel pela disciplina de Desenho I,
leccionando igualmente na Disciplina de Desenho II. Em 2002
apresentou a sua dissertagdo de Mestrado, Jorge Pinheiro: Supera-
¢éo e continuidade na imagem moderna, tendo prestado as res-
pectivas provas na Faculdade de Belas Artes da Universidade de
Lisboa. Encontra-se a desenvolver trabalho para a sua dissertagdo
de Doutoramento explorando o tema do objecto de arte para-
-arquitectonico. Exp&e a sua obra regularmente, tendo realizado
exposi¢oes individuais e colectivas em Lisboa, Porto, Elvas, Viseu
Coimbra e Glasgow.

TERESA AMARAL

s/ titulo, 2007

a partir de «The Circle of the Lustful: Francesca da Rimini» (da série de ilustra-
¢oes para a Divina Comédia, 1824-27), grafite, tinta e aguarela sobre papel,
36,8x52,2 cm

© City Museums and Art Gallery, Birmingham




Esta ilustragéo corresponde ao Canto 5 do Inferno, de Dante (versos
25-45 e 127-142). Numa das chamas separadas, acima de Dante,
desmaiado, véem-se Francesca da Rimini e Paolo. Os outros
pecadores camais s3o arrastados no redemoinho. Blake representa-
-os reunidos no amor, tal como Francesca e Paolo no sol acima
de Virgilio. Francesca e Paolo encontram salvagdo na repeti¢do
do seu primeiro beijo. Blake reescreveu a visdo ortodoxa de Dante
acerca da condenagéo do pecado, uma vez que rejeitava a ideia
da repressdo néo natural do desejo.

TERESA AMARAL (1975, Coimbra) é designer e docente na Escola
Superior de Arte e Design das Caldas da Rainha (desde 2002).
Tem participado em varias exposicGes colectivas de bd e ilustragao
como "Zurzir o Gigante"(Interpress, Lisboa), "Laica no Espago”,
"Desastres no Espago” (Velha-a-Branca) e "Tenho visto cartei-
ristas" (Bedeteca de Lisboa).

Nas ruas de Lisboa o seu trabalho tem sido reconhecido pelos
seus cartazes feitos para os espectaculos no Cabaret Maxime.
mulherbala.blogspot.com
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